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CARTAAO LEITOR

Ainda estamos aqui!!
E vamos continuar

historia e trajetoria da Revista Backstage nao podiam termi-
nar na maior crise/pandemia da economia mundial de que se
tem noticia na histéria do planeta.

No fatidico final de 2019, a pandemia causada pela Covid-19 travou,
da pior forma, e com uma estupidez inacreditavel, toda a economia
mundial, lancando as empresas numa crise sem precedentes. As con-
sequéncias ainda sdo sentidas até hoje.

Naquele momento, havia somente as hipéteses de parar, como quase
todas as outras revistas fizeram, ou continuar por amor a Backstage e
ao universo da produc¢do musical, sem nenhuma garantia de remune-
racao ou futuro profissional.

Continuamos. Porém, era financeiramente impossivel imprimir a revista.

Mas, com o esforco e dedicagdo da equipe, colunistas, colaboradores
e de alguns importantes e fundamentais parceiros comerciais, conse-
guimos manter a tradi¢do da sua linha editorial, comprometida com
matérias informativas, sempre com credibilidade e confiabilidade.

Além da atualizagao peri6dica do site, editamos mensalmente a Backs-
tage no formato digital. Isso é feito no formato PDF, simulando a edicao
impressa, com uma capa virtual e todas as caracteristicas da Revista Ba-
ckstage que era vendida nas bancas. Esse PDF é distribuido aos nossos
leitores pelos nossos grupos no WhatsApp ou baixado por meio do site.
Dessa forma, conseguimos manter a Revista Backstage viva e atuante.

E assim, em abril de 2025, chegamos a edi¢ao 330 — a primeira
Backstage impressa desde novembro de 2019, o que s6 foi possivel
gracgas a determinacdo da equipe, colunistas, colaboradores e dos
parceiros que acreditam na histéria e na importancia da Revista
Backstage como principal veiculo de informagdo do mercado de pro-
ducdo musical.

Estamos muito otimistas, felizes e acreditando que a versao impressa
sera, muito em breve, uma realidade trimestral, bimestral e até mensal.

E vocé, leitor! Prefere a Backstage em papel, nos formatos digitais ou
em ambos?

Acesse o Facebook e deixe a sua opinido.
Boa leitura, de novo, no papel.

Nelson Cardoso

‘ facebook.com/backstage.revista
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ARNAVAL NO SAMBODROM

A ENGENHARIA POR TRAS DA FOLIA

Reportagem: Miguel S | Fotos: divulgacéo / RioTur | Rio Carnavall

O Carnaval do Rio de
Janeiro é um espetaculo
audiovisual de proporcoes
épicas. Por tras de toda a
festa, uma equipe altamente
especializada trabalha para
garantir que cada acorde,
cada batida e cada palavra
sejam transmitidos com
qualidade impecavel.

planejamento e a execu-

cdo do sistema de sono-

rizacdo comecam muito
antes dos desfiles e envolvem
centenas de profissionais.

ORGANIZACAO E
PREPARACAO

O trabalho comeca logo apos
a virada do ano, quando a
equipe inicia a separacao, teste
e limpeza dos cabos e equipa-

mentos que serdo utilizados
nos desfiles. A partir de mea-
dos de janeiro, a infraestrutu-
ra comeca a ser instalada no
Sambédromo. Sio montadas
as salas centrais, que abrigam
os racks, sistemas de luz, ener-
gia e ar-condicionado.

Paralelamente, quildmetros
de fibras 6pticas e multica-
bos siao passados ao longo
da Marqués de Sapucai. A



montagem dos equipamen-
tos das torres de som, das
centrais de mixagem, das
salas de amplificacio e dos
carros de som ocorre simul-
taneamente. Uma vez que
a estrutura estd montada,
inicia-se uma fase com tes-
tes exaustivos e ajustes finos
até que uma semana antes
do evento acontecem os en-
saios técnicos, nos quais
cada detalhe ¢ revisado. No

te comecem.

Cada um desses processos
exige uma logistica meti-
culosa, com profissionais
especializados em diversas
dreas, desde a engenharia
de dudio até a programacio
e sincronizacdo de sinais.
Além dos técnicos fixos, ha
equipes responsdaveis pela
manutencio preventiva e
solucio de problemas emer-
genciais, garantindo que

ké Além dos técnicos fixos, hda equipes

responsdveis pela manutengcao preventiva e

solucdo de problemas emergenciais, garantindo

que qualquer falha possa ser corrigida

rapidamente sem comprometer a experiéncia

do publico e dos jurados. )y

total, a preparacio se esten-
de por cerca de seis semanas
até que os desfiles finalmen-

qualquer falha possa ser
corrigida rapidamente sem
comprometer a experiéncia

do publico e dos jurados.

IMPACTO DA MUDANCA
PARA TRES NOITES DE
DESFILE

Este ano, uma das novida-
des foi a extensiao do desfile
para trés noites, com qua-
tro escolas em cada uma.
O impacto operacional na
drea do audio foi pouco,
mas houve. Com menos es-
colas por noite, a logistica
foi facilitada, mas a equipe
precisou manter o ritmo
por mais dias. A mudanca
também trouxe uma neces-
sidade maior de reavalia-
cao do desgaste dos equipa-
mentos. “Trabalhamos com
equipamentos de ponta,
mas qualquer sistema ex-
posto por tanto tempo a
condicdes extremas - calor,
umidade e uso continuo
- exige um controle rigo-
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roso”, destaca Peter Racy,
da Gabisom. Esse controle
inclui inspecoes detalhadas
apos cada noite de desfile,
garantindo que cada peca de
equipamento esteja funcio-
nando perfeitamente para a
noite seguinte.

A COMPLEXIDADE
DO DESFILE

Ja foi dito que o desfile das
escolas de samba ¢ uma
opera itinerante, 0 que traz
singularidades importantes
na sonorizacio. “Em even-
tos normais, quase sem-
pre ha um palco - com o
artista ou banda restrito
a este local - e grandes are-

as de publico aglomerado

em frente a ele. E uma
situacdo estatica, onde a
sonorizacao em sua maior
parte é concentrada no pal-
co e atende a um publico
também concentrado na
frente do palco. Agora in-

ponha todos em movimen-
to e espalhe o publico por
arquibancadas duplas ao
longo de quase 800 metros.
Perceba as dificuldades que
surgem’, indica Racy.

Nao sao poucas. O sistema
de som tem de ser distribu-

ké Insira uma atracao com cerca de 3000

integrantes, todos precisando de retorno,

e ponha todos em movimento, e espalhe

o publico por arquibancadas duplas ao

longo de quase 800 metros. Perceba
as dificuldades que surgem. )

sira uma atracio com cerca
de 3000 integrantes, todos
precisando de retorno, e

ido ao longo da extensio
da Avenida, assim como o
sistema de monitor, ja que
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os musicos se deslocam ao
longo desta Avenida. Com
o deslocamento dos mu-
sicos, a captacao tem que
ser movel também. Com a
captacio movel, é necessa-
rio um sistema de transmis-
sdo que também seja movel
para que os sons captados
cheguem nos equipamentos

lados de uma avenida de
800m, ¢é necessario espalhar
caixas, cabos, processado-
res e amplificadores ao lon-
go do trajeto.

Um elemento dos mais com-
plexos e fundamental do
sistema € a sincronizacao do
tempo entre as caixas distri-
buidas, que sofrem atrasos

Ja conversei com alguns gurus gringos que sdo
acostumados a eventos megacomplexos, e depois
de pensarem um pouco dizem algo como ‘impossivel
isto funcionar’. Portanto quando ouvimos que houve
algum problema, nao ficamos horrorizados. Resolver

problemas faz parte intrinseca da nossa operagao.

na central para distribuicdo
nas caixas de som. Com o
publico espalhado dos dois

devido a baixa velocidade de

propagacao do som pelo ar.
€« ~ , IR
Nio ¢ um tempo estdtico,

pois a banda se desloca, ou
seja, o tempo de tudo deve
ser atualizado constante-
mente em relacdo a posicio
atual da bateria”, detalha
Racy. Quanto mais longe
a bateria da escola de samba
esta de um determinado lo-
cal da Avenida, mais bateria
entra na mixagem que vai
para as caixas deste local.
Na medida em que a bateria
se aproxima, trazendo seu
volume acustico, a presenca
dela na mixagem diminui.

A bateria é sempre con-
siderada a referéncia do
Tempo-Zero, em volta do
qual apenas voz e harmo-
nia (violdes, cavaquinho e
outros instrumentos har-
monicos no carro de som)



soam nas caixas. Neste lo-
cal do tempo zero, a bateria
se projeta apenas acustica-
mente. Apds a passagem
da bateria para a préxima
torre, a mixagem deve ser
restaurada ao normal nas
caixas anteriores e modifi-

plexidade, quando somada
as dimensdes do evento e
a dindmica dos desfiles,
resultam numa operacio
que, por todos os padroes
normais, ‘ndo deveria dar
certo’. Ja conversei com
alguns gurus gringos que

ké Apesar da rede oferecer varios niveis de

redundéncia propria embutida, nem por isso

deixamos de instalar e testar todo o sistema de

backup analégico. Procuramos ter um plano

B - e as vezes um plano C também - para os

principais elementos do sistema. 1}

cada na regido seguinte para
onde a bateria se encontra
e repetindo esta operacdo
sucessivamente durante o
desfile inteiro. “Esta com-

sdo acostumados a eventos
megacomplexos, e depois
de pensarem um pouco di-
zem algo como ‘impossivel
isto funcionar’. Portanto

quando ouvimos que hou-
ve algum problema, nao
ficamos horrorizados. Re-
solver problemas faz parte
intrinseca da nossa opera-
cio. Ao nos empenharmos
em prover um evento que
‘nao deveria dar certo’ ou
‘impossivel de funcionar’ es-
tamos constantemente nos
expondo a um sem-nimero
de dificuldades. Isto ndo
nos assusta. Pelo contrario
nos encoraja a superar os
resultados a cada nova edi-
cdo”, se entusiasma Racy.

ATUALIZACOES E
MELHORIAS NO
SISTEMA

Apesar de a estrutura prin-
cipal permanecer a mesma,
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algumas melhorias foram
implementadas para oti-
mizar o desempenho. “Foi
feito um upgrade na infra-
-estrutura de switches que
gerenciam a rede de audio
e controle do sistema. Ago-
ra com um modelo mais ra-
pido e versatil, verificamos
melhora na estabilidade do
sistema e maior praticida-
de”, explica Racy.

O upgrade na infraestrutu-
ra de switches, proporcio-
na maior estabilidade ao
sistema de dudio digital,
mesmo assim ainda é usada
uma redundancia analogi-
ca. “Apesar da rede ofere-
cer varios niveis de redun-
dancia propria embutida,
nem por isso deixamos de
instalar e testar todo o sis-

tema de backup analdgico.
Procuramos ter um plano
B - e as vezes um plano C
também - para os princi-
pais elementos do sistema:
a alimentacdo elétrica, a
transmissao de sinal, con-
soles com DSP duplos em

Peter Racy.

Este ano houve também
mudanca na sonorizacdo
das frisas. “Antes os setores
10 e 11 recebiam ARCS-
-Wide, agora tem as Kara
[com as frisas] ficando uni-
formes com todos os outros

Foi montada uma ponte retrdtil sobre a aveni da,

a qual ocupou um espaco significativo do recuo,
espremendo a formag¢do das Baterias, forcando com
que ela ficasse mais longa e esguia, necessitando
0 acréscimo de caixas ali para atender a nova

dimensdao dos conjuntos de ritmistas. ’ ’

redundancia e carro de som
reserva. Nao podemos ficar
vulneraveis em momento
algum. A responsabilidade
¢ grande, e a solucdo tem
que estar pronta’, reforca

setores”. Outra mudanca
foi no primeiro recuo de
bateria. “Foi montada uma
ponte retratil sobre a aveni-
da, a qual ocupou um espa-
co significativo do recuo,



espremendo a formacio
das Baterias, forcando com
que ela ficasse mais longa
e esguia, necessitando o
acréscimo de caixas ali para
atender a nova dimensio
dos conjuntos de ritmis-
tas”, detalha Racy.

sas. 76 caixas L-Acoustics
K1 para as arquibancadas;
32 caixas Norton LS-8 para
as arquibancadas da Praca
da Apoteose; seis caixas
Norton LS-8 para o primei-
ro recuo da bateria dando
referéncia para os ritmis-

kb A6 que haja um rigoroso controle

central sobre o espectro de RF

durante o evento, ficaremos sujeitos

a interferéncias e as con sequentes

fugas de sinal. ”y

O sistema de som do Sam-
bédromo foi distribuido
ao longo da avenida com
99 caixas L-Acoustics K2
para a pista, 60 caixas L-
-Acoustics Kara para as fri-

tas, quatro caixas Norton
LS-8 para o segundo recuo
com a mesma funcio; 24
caixas Norton LS-8 mais 6
L-Acoustics K1 na concen-
tracdo, na Avenida Getulio

Vargas. Nos carros de som,
havia sete caixas sendo trés
JBL VTX V25 na frente e
quatro Meyer Sound Mica
nas laterais.

O DESAFIODORFEA
COMPLEXIDADE DA
OPERACAO

A transmissao de audio por
RF no Sambodromo é um
desafio constante devido a
intensa ocupacio do espec-
tro durante o evento. Mes-
mo com um planejamento
cuidadoso e escaneamento
de frequéncias antes dos
desfiles, a realidade pode
mudar drasticamente com
o inicio da folia, ja que
diversas entidades, como
seguranca, bombeiros, im-
prensa e camarotes, uti-
lizam equipamentos que
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competem pelo mesmo es-
paco de transmissio. “O
ambiente de RF do Sam-
bodromo ¢é traicoeiro. Por
mais que os técnicos fa-
cam escaneamentos deta-
lhados e identifiquem as
frequéncias mais limpas e
estaveis, quando iniciam
os desfiles a qualidade do
ar muda radicalmente por
conta do grande aumento
de servicos e entidades que
necessitam de uma fatia do
espectro para operarem.
Estes incluem: a seguranca
do Sambdédromo, os Servi-
cos de emergéncia - como
bombeiros, SAMU, e po-
licia - camarotes com ban-
das cheios de equipamento

RF, imprensa, televisio, e
uma infinidade provedores
de servicos dentro e fora
do sambodromo. Portanto,
até que haja um rigoroso
controle central sobre o
espectro de RF durante o
evento, ficaremos sujeitos
a interferéncias e as con-
sequentes fugas de sinal”,
relata Racy. Para lidar com
isso, a equipe mantém fibra
optica e um backup analo-
gico sempre prontos para
entrar em acao.

AS COMPLEXIDADES
UNICAS DA _
SONORIZACAO DO
CARNAVAL

O desfile de carnaval é um

evento de caracteristicas

Unicas tanto pelo tamanho
como pela complexidade
do sistema de dudio. Apos
25 anos de trabalho no Car-
naval, Peter Racy percebe
avancos na tecnologia e na
qualidade da operacdo. Nos
primeiros anos de opera-
cio, por exemplo, daudio em
rede digital nio era confia-
vel. “Nos nossos primeiros
anos de operacio, a Gnica
solucdo robusta o suficiente
era o analdgico, com todas
as suas pegadinhas como
ruidos, mau contato, DDP
(diferenca de potencial) en-
tre setores distantes e a de-
gradacdo da qualidade do
sinal ao longo das grandes
distincias trafegando sobre
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[cabos de] cobre. Ainda nao
se contemplava um sistema
de transmissio dos micro-
fones via RF. Consoles di-
gitais estavam no comeco,
com as principais sendo a
Yamaha PM1D, e a Digico
D5, as quais chegamos a uti-
lizar em vérios anos. Os pro-
cessadores do sistema eram
crossovers de hardware de-
dicados. Nao havia controle
centralizado do sistema, nao
havia monitoramento remo-
to do sistema. Tudo era mais
precario. Hoje com todas
as maravilhas tecnologicas
que chegaram para ajudar,
por um lado temos muito
mais versatilidade e contro-
le sobre o sistema, mas por
outro, devido a sofisticacao
dos sistemas, ha um grau
de complexidade adicional
que nao existia antes. Vivo
me perguntando: por que
eu nio me formei em TI?
Hoje minha vida no audio
seria tdo mais facil!”, se di-
verte Racy.

MELHORIAS
POSSIVEIS

Com tantos anos de evolu-
cdo, ainda haveria algo que
pode evoluir de forma deci-
siva para melhorar a sonori-
zacdo do desfile? Peter Racy
acredita que sim. Uma delas
¢ a posicao da central de
som em relacdo ao primeiro
recuo de bateria. “Isto nos
obriga a desconectar e reco-
nectar o carro de som logo

que ele parte do primeiro re-
cuo para entrar na avenida.
Fazemos dessa forma para
que os cabos que seguem
atrelados ao carro de som
ndo atravessem a avenida de
forma que os desfilantes nao
tropecem sobre eles, ou que
os carros alegdricos gigantes
nio esmaguem estes cabos
de vital importancia. A solu-
cio seria ter ambos os recuos
do mesmo lado da central.
Assim nido precisariamos fa-
zer esta reconexdo arriscada,
podendo até se considerar
a viabilidade de se fazer um
desfile inteiro sem recone-
xao alguma”, sugere.

dos nossos operadores de
som um volume extremo e
timbre agressivo”, lamenta
Peter, que propde como
solucdo o uso da monitora-
cdo in-ear. “O retorno dos
intérpretes ficaria a car-
go das caixas da pista que
tem esta finalidade, ou dos
[EM pessoais, a critério de
cada interprete. O carro
acompanharia apenas com
a console, gerador e racks
de equipamentos vitais.
Nio haveria nenhuma cai-
xa de som no carro. Estou
certo de que o resultado
do conjunto bateria e car-
ro-de-som ficaria infinita-

Nao é um tempo estdtico, pois a

banda se desloca, ou seja, o tempo

de tudo deve ser atualizado

constante mente em relacdao a

posicao atual da bateria. ¥y

A outra diz respeito aos
chamados carros de som.
Eles vém logo apos a ba-
teria para dar o retorno
aos musicos da harmonia.
“Frequentemente perce-
bo a expressio de quase-
-dor do publico na frisa
ao serem agredidas pelo
som (desnecessariamente)
alto e agulhado produzido
pelo carro-de-som. Infeliz-
mente os encarregados de
passar o som das escolas
sdo instruidos a demandar

mente superior, permitin-
do que a bateria brilhasse
como deve, sem prejudicar
o retorno dos intérpretes,
e contribuindo para uma
melhora exponencial do
espetaculo ao longo de to-
dos os 80 minutos de cada
desfile”, indica.

A campei de 2025 foi a Beija
Flor de Niloépolis. As outras
cinco participantes do desfi-
le das campeas foram Gran-
de Rio, Imperatriz, Viradou-

ro, Portela e Mangueira. -
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Aspecto do show da banda Toto - “Dogz of Oz World Tour” (Espago Unimed) (24/11/2024). Fonte: Headbangers News/Stephan Solon (Instagram: @stephansolon)

RIMOR E PERFEICA

SHOW DA BANDA TOTO EM SAO PAULO

Na iluminacio
cénica, parimetros
técnicos sao
mensurados
quantitativamente
em unidades
atribuidas ao campo
da Fisica como
ciéncia que investiga
as interacdes entre
matéria e energia,
capaz de descrever e
explicar fendmenos.

esmo que diversas abor-
dagens sobre as produ-
coes cénicas possam - e,
em alguns casos, devam - ser
justificadas pelos aspectos téc-
nicos, inclusive para critérios
qualitativos, os espetaculos
também podem ser analisados
pelo campo da sensibilidade.

Cezar Galhart é técnico em eletrdnica,
produtor de eventos, baixista, e professor
dos Cursos de Eventos, Design de Interiores
e Design Grafico do Unicuritiba e pesquisa-
dor em iluminag&o cénica.

Nesta conversa, serdo apresen-
tados alguns argumentos para
aproximar essas duas perspec-
tivas, exemplificadas no show
da banda estadunidense Toto,
perfeito em diversos atributos.
Na musica e na iluminacio cé-
nica, a maioria dos parimetros
técnicos sdo identificados, des-
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critos e representados por
termos e unidades de me-
didas oriundos de diversos
campos da Fisica, seja pela
frequéncia de referéncia
que permite a correta afi-
nacdo do instrumento nas
notas musicais absolutas,
seja pelos parametros de
poténcia (W), intensida-
de (cd/m?), abertura de
fachos (graus), entre ou-
tros. Nisso, 0 mapeamento
de um espetaculo também
pode ser realizado de ma-
neira mensuravel e com
precisao inequivoca.

Ainda, essa mesma capa-
cidade de analise pode ser
atribuida aos profissionais
da musica e dos espeticulos,
que produzem e entregam
producdes precisas, e em
patamares mais exigentes,

com perfeicio inquestiona-
vel, quando o esmero profis-
sional indubitavel, proximo
do sublime, no sentido de
magnifico, monumental.

Formada em 1977, a banda
estadunidense Toto distin-
gue-se de maneira seletiva e
clara no contexto da musica
pela fusio de diversos esti-
los e géneros musicais, com
identidade inconfundivel,

geracoes de admiradores;
seja pelo sucesso mensu-
ravel e contribuicdes com
outros artistas — de manei-
ra que essa banda - inde-
pendente da formacio, que
sofreu diversas alteracoes
nos ultimos quarenta e sete
anos - tornou-se sindénimo
de “perfeicio”. Nao que
tenha sido a tinica, mas se
destaca nesse contexto.

b Formada em 1977, a banda

estadunidense Toto, independente

da formacao, que sofreu diversas

alteracoes, tornou-se sinénimo

de “perfeicao”. 9y

estabelecendo referéncias e
marcas - seja pelos musicos,
que passaram a influenciar

Na segunda passagem no
Brasil - a primeira ocorreu
em 2007, para um show uni-
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co em Sao Paulo - e para
dois shows desta vez (nova-
mente em Sao Paulo, capi-
tal, no dia 24 de novembro
de 2024 no Espaco Unimed
e na cidade do Rio de Janei-
ro, no Arena Jockey, no dia
26 de novembro de 2024)
que integram a Dogz of Oz
World Tour. A banda, lide-
rada pelo eximio e carisma-
tico guitarrista e vocalista
Steve Lukather, tnico da
formacdo original, estava
acompanhado por uma plé-
iade, integrando musicos
que j4 fizeram parte de ou-
tros momentos, no passado:
Joseph Williams (vocais),
Shannon Forrest (bateria),
Greg Phillinganes (tecla-
do, vocais e backing vocals),
John Pierce (baixo), Warren
Ham (saxofone, percussio,

vocais e backing vocals) e
Steve Maggiora (teclado e
backing vocals). O show
analisado foi o primeiro no
Brasil, na capital paulista.

A direcdo de iluminacio des-
sa turné, iniciada na cidade
de Pittsburgh (Pensilvania,
EUA), em fevereiro de 2022
e ainda em continuidade,
tem sido idealizada e ope-
rada pelo Lighting Director

se, produziu texturas visu-
ais exuberantes, momentos
impactantes e cenas de luz
deslumbrantes. No palco,
um backdrop com a logo da
banda, além de telas laterais,
e estrutura de iluminacio cé-
nica em downligting e sideli-
ghting, além de outros recur-
sos, complementados com
canhoes seguidores. Quan-
titativamente, a estrutura de

No palco, um backdrop com a logo da

banda, além de telas laterais, e estrutura

de iluminacao cénica em downligting

e sidelighting, além de outros recursos,

complementados com canhées seguidores. yy

estadunidense Greg Classen
que, com primor, delicade-
za, sensibilidade e experti-

iluminacio cénica foi dimen-
sionada para o atendimento
de todo espaco cénico, com
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intensidades controladas de
maneira a nao causar ofusca-
mento ou desconforto.
Nessa premissa, o show co-
mecou exatamente no hora-
rio de 21h05min com as can-
coes Girl Goodbye e Hold
the Line (ambas do album
de estreia, intitulado Toto,
de 1978), que entraram con-
figuracdes simétricas, com
fachos acromadticos inten-
sos, em contraste com luzes
difusas, com variacdes de
azuis, violetas e magentas,
recortadas com dindmicas
frenéticas e suaves, em perfei-
to sincronismo com as melo-
dias e mudancas ritmicas.
Nas baladas 99 (do album
Hydra, de 1979) e Pamela
(do album The Seventh One,
de 1988), variacoes mais
brandas, e pequenas doses

de improvisos estrutural-
mente previstos, fundamen-
tais para a valorizacio sono-
ra e visual de um espetaculo
envolvente, principalmente
por esse conjunto som-luz,
a0 mesmo tempo vibrante e
agraddvel.

A instrumental Jake to the
Bone (do album Kingdom of
Desire, de 1992), com nuan-
ces jazzisticas e dancantes,

insinuantes. Na sequéncia,
Greg Phillinganes protago-
nizou um solo de teclados
com trecho de I Won’t Hold
You Back (do album Toto IV,
de 1982).

Na continuidade, outra ba-
lada, Burn (do album Toto
XIV, de 2015), como suge-
re o titulo, foi apresentada
com uma atmosfera visual
com cores quentes, com pre-

hé Nas baladas 99 e Pamela, pequenas

doses de improvisos estruturalmente

previstos, fundamentais para a

valoriza¢do sonora e visual de um

espetdculo envolvente. 9y

cadenciava luzes moveis (Ri-
balta Beams, Moving Heads)
em combinacdes variadas e

dominancia de vermelhos
e ambares, além de mar-
cacoes em contraluz com
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cores frias, sutis, centradas
em azuis. I’ll Be Over You
(do album Fahrenheit de
1986), um enorme sucesso
comercial da banda e um
dos pontos altos de um show
que se manteve em elevadas
expectativas, ao contrario,
teve predominancia de cores
frias, tonalizadas por azuis
profundos, com fachos isola-
dos, violetas e magentas.

Stop Loving You (do album
The Seventh One, de 1988),
foi cantada a plenos pul-
moes pela plateia, princi-
palmente pela interacio es-
timulada pelo carismadtico
cantor Joseph Williams,
filho do magistral composi-
tor John Williams, que dis-
pensa apresentacdes. Esta
foi a Unica faixa com luzes
monocromdticas em tons
violetas, cuidadosamente

presentes em fachos ténues
e ambientacdo de palco di-
fusa e atenuante.

Esse clima foi fundamental
para a preparacdo da proxi-
ma cancido. Steve Lukather
protagonizou na sequéncia
um momento mais intros-
pectivo ao anunciar e intro-
duzir um belissimo cover
de Little Wing (cancao de
Jimi Hendrix Experience, com
versio similar gravada pela

apresentou uma combina-
cao de cores com intencoes
psicodélicas proporcionou o
climax adequado para um fi-
nal apotedtico, marcado pelo
solo estrelado pelo baterista
Shannon Forrest.

A sequéncia I'll Supply the
Love (do album Toto, de
1978), A Thousand Years
(também do album The Se-
venth One), e Georgy Porgy
(também do dalbum de es-

hé Stop Loving You foi cantada a plenos

pulmaées pela plateia, principalmente pela

interacao estimulada pelo carismatico
cantor Joseph Williams, filho do
magistral compositor John Williams. yy

banda Toto e incluida na
edicdo japonesa do album

Kingdom of Desire, de 1992),

treia) com praticamente a
mesma configuracio de lu-
zes (cores, formas, dinami-



cas), tiveram como elementos
contrastantes as tematicas vi-
suais, alternando vigor “pop”
com andamento mais sereno.
A surpreendente Dying on
My Feet (do 4lbum Falling
in Between, de 2006) com-
binou texturas orginicas,
geradas por gobos, com fa-
chos azuis intensos, em jus-
taposicao de elementos sutis
e insinuantes ou outros rigi-
dos e marcantes, com pre-
dominancia de cores azuis
e andlogas. No fim dessa
cancido, Lukhater apresen-
tou a espetacular banda,
sendo que cada musico era
apresentado com referéncia
ao background de cada um,
por exemplo, com trechos
de Beat It (arranjada e grava-
da por Steve Lukather para
o dlbum Thriller de Michael
Jackson, de 1982), The Po-
wer of Love (da banda esta-
dunidense Huey Lewis and
The News, da qual o baixis-
ta John Pierce integra dede
1994), Carry On Wayward
Son (da banda estaduniden-
se Kansas, da qual Warren
Ham fez parte em 1982)
e Hakuna Matata, inter-
pretada originalmente pelo
proprio Joseph Williams
para a animacao Rei Ledo,
de 1994. Um deleite para a
plateia!

Retomando o espetdculo,
Home of the Brave (também
do album The Seventh One),

Hard Rock com vocais prin-

cipais divididos entre War-
ren Ham e Joseph Williams
e outra cover, desta vez With
a Little Help From My Friends
(originalmente composta
e gravada por The Beatles,
mas no show, a banda re-
visitou a versdo de Joe Co-
cker e que integra um album
com mesmo nome, ao vivo,
lancado em 2020). Nessas
duas, composicoes visuais
geométricas, com fachos
que se alternavam em cores
e posicoes (na primeira),
tramas e texturas predomi-
nantemente azuis e suaviza-
das (segunda).

Apos aproximadamente
uma hora e meia, duas das
mais aguardadas cancoes fo-
ram executadas, ambas tam-

bém do dlbum Toto IV: Ro-
sanna (com pares de Ribalta

Beams articulados e posicio-
nados em angulos notiveis,
fachos azuis e blinders que
criavam tensao € nuances
de intensidade e marcacoes
especificas) e Africa, com
fachos vermelhos e verdes

no solo de teclado, estabele-
cendo forca, tensio e atrati-
vidade, pela combinacio de
elementos dominante.
Apos uma hora e quarenta
€ cinco minutos, aproxi-
madamente, encerrava-se
um espetaculo primoroso
e muito requintado, visual-
mente fascinante, perfeito
em diversos aspectos - téc-
nico, musicais, visuais. A
banda Toto, com uma traje-
toria que quantitativamente
aproxima-se de quarenta e
oito anos de atividade, qua-
torze albuns de estudio, seis
prémios Grammy Awards,
qualitativamente integra
um seleto grupo de shows
em elevado patamar quali-
tativo, e, portanto, memo-
ravel, imperdivel.

Ainda sobre a iluminacio
cénica, um espetaculo que
representa uma referéncia
de equilibrio entre as possi-
bilidades de preenchimento
cénico com ciéncia e preci-
sdo, ambientado com sen-
sacdes e emocdes potencial-

kb Um espetdaculo que representa uma
referéncia de equilibrio entre as
possibilidades de preenchimento cénico
com ciéncia e precisao, ambientado com
sensacoes e emocoes potencialmente
sensiveis e extremamente qualificadas. §)

- cores complementares -
complementados com ou-
tros, azuis, principalmente

mente sensiveis e extrema-
mente qualificadas. Abracos
e até a proxima conversa! H

25
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DEFRAN SANTAN

INFORMAGAO, MARKETING E ENTRETENIMENTO

Reportagem: Miguel Sa | Fotos: divulgacéo

Adefran comecou no
audio ainda crianca,
na cidade natal de
Vila Feijo (AC),
quando conseguiu
trabalho em uma
radio para ajudar

a familia.

tuando como locutor e
A sonoplasta, desenvolveu

um olhar técnico e cria-
tivo para o som aprendendo a
editar gravacoes de forma au-
todidata. Além do trabalho no
radio, conseguiu outro empre-
go em uma emissora de TV na
parte de som direto e também
como cabo-man.

Anos depois, ja morando em
Cascavel (CE), conciliou o
trabalho no audio com a fa-
culdade de Fisica, cursada na
Universidade Federal do Cea-
rd4, aprofundando seus conhe-
cimentos e expandindo suas
habilidades para tecnologia e
producio musical. As ativida-
des na area do daudio o que o



Amigos que o dudio trouxe. Da esquerda pra direita, Marcelo Gratéo e Tiago Borges.

levaram a identificar opor-
tunidades na area de eventos.
Ap6s anos no setor de even-
tos, a pandemia o levou a
criar conteudo digital e ino-
var nas transmissoes ao vivo,
conectando profissionais do
dudio pelo mundo. Com
mais de 60 mil seguidores
no Instagram, e cerca de 37
mil em outras plataformas,
o Inventor do “Mezzario”,
personagem de memes que
informam e divertem a par-
tir do cotidiano do técnico
de som, fala sobre o papel
do marketing, humor e In-
ternet no aprimoramento
profissional.

Revista Backstage: Como

a pandemia impactou seu
trabalho?

Adefran: De forma dras-
tica. Perdi dois tercos da
minha empresa. No inicio,
banquei os funciondrios
do meu bolso, depois pre-
cisei vender equipamentos.
Passei meses sem entrar no

desesperadoras. Foi um pe-
riodo muito dificil. Preci-
sei me reinventar e buscar
novas formas de continuar
ativo no mercado.

Revista Backstage: Foi nes-
se contexto que vocé criou
o Cascavel Lockdown?
Adefran: Sim. Muitos pro-

hé Vi muitos colegas do setor enfrentando

situacoes desesperadoras. Foi um

periodo muito dificil. Precisei me

reinventar e buscar novas formas de

continuar ativo no mercado. yy

galpio da empresa. Além
disso, vi muitos colegas do
setor enfrentando situacoes

fissionais estavam passan-
do dificuldades. Juntei téc-
nicos, musicos € empresas
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da regido para ajudar 40
familias com cestas basicas
e suporte. Fizemos lives e ar-
recadamos doacoes. O mais
interessante foi ver que os
artistas mais humildes fo-
ram os que mais ajudaram.
Isso me fez valorizar ainda
mais quem realmente faz a
diferenca. Também fiz lives
com profissionais do au-
dio de varios paises, trans-
mitindo simultaneamente
para Instagram, Facebook,
YouTube e LinkedIn. Che-
gamos a ter transmissoes
com convidados do Brasil,
Portugal, Inglaterra e até
[srael, com traducio simul-
tAnea em tempo real.

Revista Backstage: Apds a pan-
demia, vocé perdeu trabalho?

Adefran: Foi um momento
complicado, porque eu per-
cebi que as empresas que ti-
nham condicoes de investir
estavam dando prioridade
para quem conseguiu reno-
var os equipamentos. En-
quanto isso, eu estava ten-
tando me reerguer, mas os

Com técnicas de Maketing Digital, Adefran consegue levar entretenimento e informagao.

o futuro e buscar outras
formas de me manter ativo.
A gente sempre acredita
que o bem retorna rapido,

Os eventos apareciam apenas de

forma esporadica. Isso me fez refletir

muito sobre o futuro e buscar outras

formas de me manter ativo.

eventos apareciam apenas
de forma esporadica. Isso
me fez refletir muito sobre

mas a verdade é que tudo
tem um tempo certo para
acontec er. Como minha

mae dizia, “as coisas acon-
tecem no tempo de Deus”.
Foi justamente nesse pe-
riodo comecei a produzir
videos para redes sociais.

Revista Backstage: Como
foi o aprendizado para a
criacio de contetdo digital?
Adefran: Tudo comecou
sem nenhuma pretensio.
Eu sempre vi injusticas no
setor, como quando o dono
do evento paga a banda in-
tegralmente mas deixa o
pessoal do som no prejui-



zo. Resolvi gravar um video
sobre isso e postei no Insta-
gram. Fiz outro video, de-
pois mais um, e continuei,
porque, na verdade, eu nio
tinha mais nada para postar
sobre eventos, j4 que nio
estava trabalhando com a
mesma frequéncia. Usei
os videos como uma forma
de ocupar a mente, mas de
repente meu perfil comecou
a crescer muito, ganhando
400, 500 seguidores por dia.
Quando percebi, os videos
estavam viralizando e sendo
compartilhados por profis-
sionais de todo o Brasil.

Revista Backstage: O que
vocé acha que fez seus vide-
os se destacarem?
Adefran: Acredito que foi
a forma como eu abordo
as situacoes do mundo do
dudio. Eu poderia simples-
mente fazer videos sensa-
cionalistas, mostrando aci-
dentes ou situacdes tragi-
cas, mas nunca quis esse
caminho. Eu ja perdi ami-
gos que cairam de palco ou
sofreram choques elétricos
em eventos, sei como isso
¢ traumatico. Por isso meu
foco sempre foi levar uma
visdo positiva e realista do
nosso trabalho, sem explo-
rar tragédias. Acho que foi
essa pegada que fez o publi-
co se identificar e comecar
a compartilhar

Revista Backstage: Quan-

do vocé percebeu que seu
personagem tinha realmen-
te furado a bolha?

Adefran: Foi em um evento
da SemanAudio, em Sao
Paulo. Eu estava la para
fotografar, filmar e divul-
gar, mas, quando cheguei
na entrada do evento, as
pessoas comecaram a me
reconhecer. Vinham me
cumprimentar, pedir para
tirar foto, contar que acom-
panhavam meus videos. Al-
gumas até falavam que os
filhos ou as esposas compar-
tilhavam os contetdos com
elas. Foi ali que percebi que

no nosso meio. O cracha ¢
um simbolo dos eventos e
feiras que participamos. Ja
os pendrives pendurados
no pescoco sio uma refe-
réncia a um amigo técnico
que sempre andava carrega-
do deles para armazenar as
cenas das mesas de som. O
termo “mesario” era muito
usado em algumas regides
do Brasil para se referir ao
técnico de som, mas com
o tempo acabou ganhando
um tom pejorativo. Algu-
mas pessoas comecaram a
se incomodar com essa no-
menclatura, querendo ser

“ Eu poderia simplesmente fazer videos sensacionalistas,
mostrando acidentes ou situag¢ées trdgi cas, mas nunca
quis esse caminho. Eu ja perdi ami gos que cairam
de palco ou sofreram choques elétricos em eventos,
sei como isso é traumdatico. Por isso meu foco sempre

Joi levar uma visdo positiva e realista do nosso
trabalho, sem explorar tragédias. ”

o personagem tinha alcanca-
do um publico muito maior
do que eu imaginava.

Revista Backstage: Como
o personagem foi se de-
senvolvendo ao longo do
tempo?

Adefran: O personagem
nasceu naturalmente, mas
tudo nele tem um significa-
do. O boné é¢ uma homena-
gem aos roadies, que sem-
pre estio de boné no dia a
dia do trabalho. A camisa
preta com logo de empresas
ou bandas ¢ algo comum

chamadas de “engenheiro
de 4udio”, por exemplo. Eu
resolvi resgatar o termo de
forma positiva, mostrando
que o “Mezzario” ¢ um cara
apaixonado pelo som, que
sempre da um jeito de re-
solver qualquer problema e
entrega o melhor resultado
possivel. Cada detalhe foi
pensado para representar a
realidade dos profissionais
do audio.

Revista Backstage: Além do
humor, seus videos também
trazem muita informacéio
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técnica. Isso é proposital?
Adefran: Sim, sempre foi
minha intencdo misturar
humor com conteudo téc-
nico. Nos videos, eu insi-
ro pequenas informacdoes
que fazem a diferenca para
quem entende do assunto.
Quando falo sobre deci-
béis, aterramento ou nor-
mas técnicas, por exemplo,
sempre coloco uma cha-
mada para acdo, incenti-
vando a pesquisa. No final
do video, deixo um texto
contextualizando a piada,
explicando melhor o con-
ceito técnico envolvido.
Eu percebi que nem todo
mundo consegue captar
essas informacdes sé pelo
video, entio comecei a de-
talhar mais na legenda para
garantir que o conhecimen-
to seja absorvido.

Backstage - Com a cria-
cdo desse personagem, o
marketing no mundo do
audio passou a ser visto de
uma forma diferente. Algo
mais leve, ndo é?

Adefran - O personagem
traz um humor positivo,
mas ha toda uma estratégia
de marketing por tras dos
videos. Se vocé observar,
eu sempre apareco com um
boné caracteristico e cor-
does que exibem marcas que
sio minhas parceiras. As
camisetas que uso também
costumam ter uma marca
estrategicamente posicio-

nada no lado esquerdo. A
angulacio da cAmera e a
forma como apareco con-
versando seguem a regra
dos tercos, garantindo que
essas marcas sejam notadas.
Além disso, produtos apa-
recem inseridos na piada.
Quando estou segurando
uma caixa acustica ou uma
régua de energia, aquilo
também é um marketing
de empresa. Ha toda uma
construcio por tras. Quem
¢ do meio do audio reco-
nhece o modelo do caixa
acustica, a marca da régua
de energia ou até a capsu-
la do microfone que estou
usando apenas assistindo
ao video. O marketing do
personagem funciona em
camadas, assim como as
piadas. A headline inicial
muitas vezes ja esta conec-
tada com a propaganda, e
o texto final reforca isso.
Na descriciao do video, cos-
tumo inserir informacoes
técnicas, explicando como
determinados produtos po-
dem solucionar problemas
do setor, como aterramen-
to. Esse tipo de marketing
se diferencia do que era fei-
to antigamente porque nao
tem uma cara explicita de
publicidade. Se fosse um
video tradicional dizendo
“este Direct Box da marca
tal ¢ muito bom, compre!”,
ninguém compartilharia.
Mas, quando o produto
esta inserido no contexto

da piada, o engajamento ¢
natural e a empresa atinge
seu publico de forma mais
eficaz. Outro aspecto im-
portante do marketing que
o personagem trouxe foi
a visita as empresas. Via-
jo pelo pais conhecendo
fabricas de equipamentos
de 4audio e afins. Durante
essas visitas, crio conteu-
dos que misturam humor
e informacdo. Além disso,
meu conhecimento técnico
faz toda a diferenca. Sou
formado em Fisica, entdo,
quando visito uma linha
de producio, consigo criar
piadas inteligentes base-
adas em termos e aplica-
coes técnicas. Nao é um
humor aleatorio.

Backstage - E um humor
com respeito pelo conheci-
mento entao.

Adefran - Quem sabe de
onde venho entende que o
personagem ¢ uma consequ-
éncia de um conhecimento
prévio, uma forma de al-
cancar um publico maior
sem perder a credibilidade.
Certa vez, ao visitar uma fa-
brica de caixas acusticas, en-
trei no setor de desenvolvi-
mento técnico, que € o mais
avancado. O responsavel
técnico, Julio Itiro, me rece-
beu dizendo que, ao saber
da minha visita, pesquisou
meu perfil no LinkedIn e
descobriu que eu também
tinha feito faculdade de



Fisica. Ou seja, ele perce-
beu que, apesar do humor,
h4a um embasamento téc-
nico real por tras do meu
trabalho. A atitude dele,
de pesquisar no LikedIn,
reforcou o que eu sempre
falo para meus clientes de
marketing de audio: esteja
sempre em todos os lugares
digitais.

Backstage - Como ¢ a sua
abordagem do marketing?
Adefran - Na pratica, faco
uma orientacio especifica. As
empresas costumam contra-
tar uma empresa de marke-
ting para gerenciar o trafego
pago e todo aquele marke-
ting normal, s6 que essas
agéncias geralmente nio co-
nhecem o nosso setor. Elas
conseguem ter éxito em cer-
tos nichos. No audio ¢ total-
mente diferente. Hoje em dia
eu faco um complemento
desse marketing(tradicional).
Eu dou consultoria para
muitas empresas e profis-
sionais do 4udio. Converso
com as pessoas que sio do

ST

pradugas musical

1 exemplar
2 exemplares..R$ 27,90
5 exemplares..R$ 65,20

INFORMAGAOE
HUMOR NO AUDIQ

S TEAAS DAV BISTLER ELFLCA
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marketing interno, com as
empresas que tratam o ma-
rketing dessas empresas de
dudio para que elas tenham
o melhor desempenho pos-
sivel. Também cuido da
imagem digital de técnicos
de som renomados de ar-
tistas em nivel nacional.
Cuido do marketing deles
para que consigam esta-
belecer o que chamamos
de “autoridade” no meio
digital, mas, para isso, pre-
cisam exercitar umas apli-
cacdes para que as pessoas
entendam essa autoridade.
Hoje em dia, um técni-
co de som niao pode mais
ser visto como um cara
marrento. Ele precisa ter
inteligéncia emocional e
traquejo, porque as rela-
cdes pessoais é que fazem
com que ele consiga tanto
atender bem a um artista
como ser bem recebido
pela empresa locadora.

Backstage — Algo mais que

gostaria de destacar?
Adefran - E fundamental

R$ 19,90

ressaltar a importancia de
ferramentas como a Backs-
tage. As novas geracdes pre-
cisam entender o peso que a
revista tem no setor e como
ela confere autoridade as
marcas e profissionais que
aparecem nela. A Backsta-
ge tem um papel essencial
na validacdo de credibili-
dade dentro do mercado
de dudio. Sempre foi uma
referéncia para mim. Eu
sou colecionador da revista
e sempre enxerguei nela
uma autoridade no nos-
so meio. O Instagram e o
YouTube sio importantes,
mas quando uma empresa
ou profissional aparece na
Backstage, ganha um selo
de credibilidade. Eu acredi-
to que a revista precisa ser
resgatada para as novas ge-
racoes e voltar a ter edicoes
fisicas em feiras e eventos,
nem que seja algumas vezes
a0 ano. |

Para saber mais:

Acesse as redes de Adefran

instagram.com/soundmakeradefran

ADQUIRA A EDICAO IMPRESSA

‘Jll CUSTO DO ENVIO Enviar comprovante
L pix para whatsapp
(21) 99321-5255 ou
para o e-mail

nelson@backstage.com.br

¥ Rev. Backstage g
1R

PIX: 29418852000185
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DO ROCK INDEPENDENTE

AO SOM DE BEYONCE

Reportagem: Miguel Sa | Fotos: Divulgacéo

Daniel Pampuri
comecou a mergulhar
na musica aos 10 anos

tocando bateria, mas foi
“brincando” de gravar
as proprias bandas que
descobriu a verdadeira
paixdo: o estudio

de gravacio.

tica, criando um estudio

com amigos em Sao Pau-
lo no qual trabalhou até acom-
panhar uma das bandas inde-
pendentes que gravou em uma
mixagem em Los Angeles, nos
EUA, onde decidiu ficar com o
irmao Filipe Pampuri.
La se tornou, com o irmaio,
assistente no estudio NGR,

E le aprendeu tudo na pra-

o que deu a chance de parti-
cipar de producdes com mu-
sicos e engenheiros de som
como Nathan East, Paulinho
da Costa, Beyoncé, Moogie
Canazio e Al Schmitt. Para-
lelamente, ajudou a fundar,
também com o irmio, a Bee-
tronics, empresa de pedais de
guitarra. Recentemente tem
se reaproximado do Brasil,



colaborando com artistas
como Marina Sena e Rael.

0 INiCl0 NO AuDIO

A paixdo de Pampuri pelo
dudio surgiu da necessi-
dade de registrar suas pro-
prias bandas. Aos 10 anos,
comecou na bateria e, com
amigos, improvisava grava-
cOes em um pequeno es-
tudio caseiro. “Um amigo
arrumou um computador
e sugeriu: ‘vamos tentar
gravar’. Ai fui tentando, e
fui o unico que conseguiu
ali”, conta. O interesse pelo
dudio cresceu e Daniel co-
mecou a pesquisar equipa-
mentos, posicionamento
de microfones e formas de
obter o melhor resultado

possivel com os poucos re-
cursos disponiveis.

Mais tarde, Daniel e seus
amigos abriram um estudio
em Sao Paulo chamado C4

Video (IAV). Depois, com
o esttdio mais estruturado,
se profissionalizou e come-
cou a atrair mais clientes,
principalmente do rock in-

No inicio, foi tudo na

guerrilha: PC velho,
microfone basico e caixa
de som caseira yy

em Siao Paulo. “No inicio,
foi tudo na guerrilha: PC
velho, microfone basico e
caixa de som caseira”, con-
ta. O aprendizado foi todo
na pratica, com excecdo de
um periodo no qual fez cur-
so no Instituto de Audio e

dependente.

A IDA PARA OS EUA

O divisor de 4guas veio quan-
do Daniel Pampuri produziu
um disco para um amigo
que cantava em inglés. Ele
conseguiu um selo nos Es-
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Sean Ono Lennon, Mark Giuliana e Dani Pampuri

tados Unidos e foi mixar
em Los Angeles. L4, ele e
o irmao Filipe viram o tra-
balho ser mixado no NRG
Studio. Os dois logo perce-
beram que estavam diante
de algo diferente. “Eu e
meu irmio resolvemos dar
uma chance para a vida e
ver como as coisas funcio-
navam l4”. Os dois foram
“adotados” pelo dono do es-
tadio NGR, o produtor Jay
Baumgardner, que ofereceu
apoio no inicio da jornada.
O estadio NRG, localizado
em Los Angeles, tem uma
historia repleta de albuns
e artistas de peso trabalhan-
do em suas salas - estiveram

por la4 Evanescence, Linkin
Park, Beyoncé e muitos ou-
tros - 0 espaco se tornou
um verdadeiro laboratério
sonoro para Daniel e Filipe
Pampuri, além de terem a
oportunidade de trabalhar
lado a lado com grandes

Dani Pampuri e Matheus Braz no Grammy 2025

a chance que teve de ver
todo o funcionamento do
processo de gravacio e mi-
xagem no mais alto nivel,
desde o posicionamento do
microfone até o uso cria-
tivo de equipamentos na
mixagem.

Daniel exalta a chance que teve de

ver todo o funcionamento do processo de

gravacdo e mixagem no mais alto nivel,

desde o posicionamento do microfone até o

uso criativo de equipamentos na mixagem.

nomes da industria e explo-
rar a0 maximo as ferramen-
tas do audio. Daniel exalta

O engenheiro de som tam-
bém chama atencido para
a diversidade de processa-



INside

Solucdes
Audiovisuais
para o seu
evento!

+30 ANOS DE ATUAGAO

INFRAESTRUTURA COMPLETA

EQUIPE ALTAMENTE QUALIFICADA

dores analogicos e gravadores de fita que Paineis de Led ° Luz

encontrou no NGR, possibilitando expe-
rimentacdes sonoras do vintage ao digital Som 2 Imagem
mais moderno. “O NRG ¢é um estudio
com todos os instrumentos, uma salona

grande e microfones excelentes. Tem peri- SOLICITE AG ORA (o)

féricos classicos e equipamentos raros. Eu

ficava a noite inteira sozinho, ligava tudo e SEU ORCAM ENTO!

ia fazendo dub, mixando, vendo como os

compressores reagiam. Era um verdadeiro EEsiE @insideproducoes
mapeamento sonoro do estudio. Quando )

vocé treina com equipamentos de verda- W‘% © (21) 98219-1035

de, ganha referéncia sobre timbres, sobre E‘En orcamentos@insideproducoes.com.br
como tratar o som de forma intuitiva. O

digital ¢ incrivel, mas ele nio tem um som

proprio, vocé precisa saber exatamente o
que quer construir’, define Pampuri.

OS TRABALHOS COM GRANDES

NOMES: DIRETO NA FONTE — v A
Nos EUA, Pampuri teve a oportunidade \ . \ .
s \ Y
de trabalhar com os musicos e enge- o Noame 3 A
nheiros de som da capital dos melhores == L T T
estudios de gravacio. Como auxiliar, & A= e . G — —

participou, por exemplo, da gravacido
do album Rewverence, do baixista Nathan
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de exigéncia. No 4lbum The
Lion King: The Gift, ele par-
ticipou principalmente da

captacio dos coros e ele-
mentos vocais. Ja em Cow-
boy Carter, que ganhou o
Grammy de Album do Ano
e Melhor Album Country
de 2024, Pampuri esteve en-
volvido na captacio e pro-
ducdo de elementos diver-
sos que ajudaram a definir a
sonoridade do trabalho. Ele
chegou a viajar pelos EUA
para gravar artistas convida-
dos, como Gary Clark Jr. e
Post Malone, diretamente
nos estudios deles. “(O al-
bum) ¢ uma colaboracio de
muitas pessoas envolvidas
trazendo o que elas tém de
melhor no momento para

o projeto. Entio a lista de
créditos é imensa. Todas
as pessoas envolvidas sdo
monstros. Aprendo demais
com todo mundo. E tem
mais dois brasileiros no pro-
jeto: o Henrique Andrade e
o Mateus Braz”, comemora.

BEETRONICS: 0S _
PEDAIS DOS IRMAOS
PAMPURI

Post Malone, que canta e é
guitarrista, ¢ um dos usua-
rios dos pedais Beetronics,
O que comecou como um
hobby acabou se transfor-
mando em um dos nomes
mais respeitados no mer-
cado de pedais de guitarra.
A Beetronics nasceu quase
por acaso, quando Filipe
Pampuri, entdo guitarrista
de uma banda em turné,

decidiu criar seus proprios
pedais. “Ele sempre pesqui-
sava quais pedais seus ido-
los usavam, desmontava,
estudava os componentes e
tentava recriar os efeitos”,
conta Daniel Pampuri, ir-
mao de Filipe e cofunda-
dor da empresa.

Na época, por brincadeira,
Filipe escrevia “Beetronic”
nos pedais com uma ca-
netinha. Os amigos entido
comecaram a pedir pedais
personalizados. “Um pedia
um, outro pedia outro...
e quando percebemos, ja
estavamos pintando pedais
a4 mio em casa e vendendo
para conhecidos”, relem-
bra Daniel. O que parecia
apenas uma piada interna



PINGA PRIME

butique de bebidas

CACHACAS — WHISKEIS
VINHOS GOURMET - GINS
VODKAS — LICORES

NACIONAIS EIMPORTADOS

Mix com mais
de 350 rotulos
das mais

acabou se tornando a marca. - i £ .
O negdcio comecou a crescer rapidamente. Lo agimeet o F | Pl'emladas
Os irmiaos decidiram fabricar 50 pedais. = o vty g e
“Nosso pensamento era: se vendermos
todos em um ano, ja serd um sucesso’, diz
Daniel. No entanto, a demanda surpreen-

deu. “Em uma semana, esgotamos tudo. A(ESSO RﬂPIDO

Fizemos mais 50 e, de novo, acabaram em

poucos dias”. O proximo passo foi testar a A NOSSA I.OJA

marca na NAMM Show, uma das maiores
feiras de musica do mundo. “Pegamos todo VIRTUAI..
o dinheiro que tinhamos e investimos na
exposicio. Foi um sucesso”, afirma.

Nos primeiros anos, a producio acontecia
dentro de casa. Mesmo assim, a Beetronics CON H ECA A Noss A I.OJ A
ja vendia para grandes redes. Com o

crescimento da marca e o nascimento do

filho de Filipe, os irmaos decidiram estru- bit.|y/|0ja_pinga_prime {)

turar a empresa. ‘Alugamos um galpio,

montamos uma fébrica e formamos uma Av. das Améris, 700 - I_oja 217H
equipe”, conta Daniel. Hoje, a Beetronics e e i
tem uma linha consolidada de pedais. (CItta Ame“ca) -Barrada Tl,luca -RJ

PROJETOS NO BRASIL

Agora alternando entre Estados Unidos e

DESPACHAMOS PARATODO 0 BRASIL

www.pingaprime.com.br
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Brasil, Pampuri tem se rea-
proximado da cena musical
brasileira em mixagens para
Marina Sena, Rael e Baco
Exu do Blues. “Quinze anos
fora me fizeram querer vol-
tar e me conectar com os
amigos. Os musicos brasi-
leiros sao os melhores do
mundo. Sempre quis trazer
um pouco do que aprendi
la fora para ca. Coloquei
como objetivo estar mais
presente aqui, participar das
coisas com 0s meus amigos.
Muitos comecaram junto co-
migo e também estdo fazen-
do um monte de coisa”, co-
menta Pampuri. Ao mesmo
tempo, ele se abre para novas
conexdes. “Td sendo um
reencontro com a galera que
ja conhecia e também uma
oportunidade de conhecer

essa nova geracio que ta que-
brando tudo”. Mesmo de-
pois de tantos anos, muitos
dos profissionais com quem
iniciou na musica continu-
am na ativa. “O meu antigo
estudio se mudou, mas ain-
da esta funcionando. Tem
os meninos da Rede Midia,
como o Marcelinho Ferraz
e o Pedro, com quem estou
trabalhando agora”, conta.

Aos 40 anos recém-comple-
tados, Pampuri vé esse re-
torno como um momento
de equilibrio entre carreira
e vida pessoal. Depois de
um longo periodo de traba-
lho intenso, ele percebe a
necessidade de olhar para
sua trajetoria de forma mais
consciente. “Acho que vem
com a idade. Primeiro, a gen-
te vai com tudo, depois da

aquela pausa para refletir.
E o fluxo natural da vida.
Chega um momento em que
precisamos ser mais inten-
cionais nos NOssos movimen-
tos, pensar na satde, no que
realmente importa.”.

Para quem deseja ingressar no
mundo do dudio, Pampuri da
um conselho: “Divirta-se e cui-
de da suasaude”. Ele ressalta a
importancia de estar sempre
aprendendo e testando novos
equipamentos e técnicas, sem
esquecer o equilibrio entre
trabalho e bem-estar. “Os ho-
rarios de um engenheiro de
som sdo loucos. Se vocé nio
cuidar da sua alimentacio e
do seu corpo, uma hora isso
cobra seu preco”. "

instagram.com/danipampuri
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Presente em todas as edi¢6es da Expomusic

il DECOMAC & D&B AUDIOTECHNIK

14 ANOS DE PARCERIA NO BRASIL

Em 2025, a Decomac
celebra 14 anos de

uma parceria que
transformou o audio
profissional no

Brasil. Desde 2011, a
empresa representa
oficialmente a d&b
audiotechnik, fabricante
alema de sistemas de
sonorizacao reconhecida
mundialmente.

entrada da Decomac nesse
A segmento atendeu a uma

demanda crescente: 0 mer-
cado brasileiro precisava estar
preparado para turnés interna-
cionais que ja exigiam os sistemas
d&b em seus riders técnicos.
A relacio comecou de forma
estruturada seguindo a nova
politica da d&b para a Améri-
ca Latina: representacio Unica
por pais, suporte técnico local,
estoque permanente e garantia
global. A estreia oficial acon-
teceu na Expomusic 2011, em

Sao Paulo, apresentando os
principais sistemas da marca
ao publico brasileiro. A partir
deste momento, a Decomac
expandiu sua atuacdo com
projetos emblematicos em di-
ferentes regides do pais com
um time experiente e a atu-
acao de profissionais como
Alexandre Rabaco, que lide-
rou importantes projetos, e
Guilherme Bato, responsavel
pelas entregas técnicas e trei-
namentos das equipes locais.

Entre os projetos em desta-



Mural do Barrageiro, passeio turistico da Represa de Itaipu

que estio o Teatro do SESC
Santana, em Sao Paulo, que
opera desde sua inauguracio
com o sistema T10 e subwoo-
fers B6; o Mural do Barra-
geiro, na represa de Itaipu,
com um sistema V projetado
para resistir a condicdes
climdticas adversas; e a Ca-
tedral Guama4, em Belém,
a primeira igreja no Brasil
a contar com um sistema
completo d&b, tornando-se
referéncia nacional em sono-
rizacdo para espacos religio-
sos. Em Salvador, o Teatro
IDERB recebeu um sistema
7.1, ampliando a experiéncia
sonora do publico em espe-
taculos locais. Outro marco
foi a instalacdo, em 2017,
do primeiro showroom de
Soundscape da América La-

tina — o sistema de audio
imersivo da d&b — que re-
cebeu profissionais de todo
o pais em Sao Paulo.

O suporte técnico ¢é reali-
zado pela Decotecnika, sob
a lideranca do engenheiro
Tiago Castro, em contato
permanente com a fabrica da
d&b audiotechnik na Ale-
manha. O relacionamento
comercial na América Latina
¢ conduzido por Christian
Stumpp, gerente de vendas
da marca para a regido

Além das instalacdes e pro-
jetos realizados, a Decomac
também mantém presenca
ativa em eventos do setor.
A empresa participou da
Expomusic em cada um
dos anos desde que foi fun-

dada, em 1996, até a feira

ser suspensa, em 2019. Nes-
se mesmo ano, a Decomac
comecou a participar da
SemanAudio, com presen-
ca em Salvador (2019) e
em todas as edicoes reali-
zadas em Sao Paulo (2022,
2023, 2024 e 2025), sem-
pre apresentando o sistema
Soundscape e promovendo
experiéncias sonoras. Apds
14 anos de parceria com a
d&b audiotechnik, a De-
comac segue consolidando
seu legado no mercado de
dudio profissional brasi-
leiro, unindo tecnologia
de ponta, suporte técnico
qualificado e solucoes que
atendem aos mais altos pa-
droes internacionais.

PARA SABER MAIS:
instagram.com/decomac_brasil/

®
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Antes de entrarmos
nas Matrizes

de Bus, como
mencionei que
fariamos na ultima
oportunidade,
quero acrescentar
mais dois comentarios
sobre Matrizes

de Canais.

rimeiro vou relembrar
e expandir um pouco o
conceito de uma matriz

de retorno por fones de ouvi-
do analogica, que comentei

OM NAS IGREJA
MATRIZES DE BUS

David atua no som de igrejas e sonorizacdo
de congressos no Brasil e Estados Unidos
ha 40 anos. Recentemente, servindo

como diretor de midia, liderou cerca de

70 voluntarios nas equipes de produgao

de som, video, iluminacao, digital signage,
transmisséo e cenografia.

aqui ja faz um tempo. Para
quem nio se lembra, é o que
usamos para monitoracio nos
eventos externos de confrater-
nizacio da minha igreja. Ela



Precursora da matriz de retorno por fones de ouvido analégica, fabricado por uma fornecedora OEM da Mackie na época, chamada Oz Audio.

permite que seis musicos
enviem qualquer um dos
sinais nas 6 entradas da
matriz para a saida que vai
para os fones deles, no ni-
vel em que eles desejarem.
A foto acima traz o pre-
cursor dela, fabricado por
uma fornecedora OEM da
Mackie na época, chamada
Oz Audio. Era aproxima-
damente 2001 e substituir
caixas de retorno por fones
no ambiente do ginasio de
esportes desse evento anual
dava um ganho imenso de
qualidade!

Essa unidade oferece ba-
sicamente 6 entradas em
nivel linha balanceada e
seis saidas de fones, numa

configuracao de grade se-
melhante as das matrizes
de soft patch encontradas
dentro das consoles. Nela,
ao invés de existir a flexibi-
lidade dos recursos digitais
em que podemos trocar os
pontos que fazem as cone-
xOes, elas sio fixas. Aqui,

de sinal do instrumento
daquela entrada. Assim,
ela passard a trafegar por
essa conexiao no nivel que
ele dosar ao criar a mix
do seu instrumento com
0s instrumentos ou vozes
nas outras 5 entradas. Os
sinais sdo enviados para as

Era aproximadamente 2001 e

substituir caixas de retorno por fones

no ambiente do gindsio de esportes

desse evento anual dava um ganho

imenso de qualidade. yy

O que seria um ponto ¢ um
potencidmetro em que o
musico pode ajustar o nivel

entradas dessa matriz pe-
los auxiliares da mesa. Por
isso, podem receber tanto
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Yamaha PM2000 usada ha 40 anos no Show Prisma de César Camargo Mariano e Nelson Aires em 1985. A matriz esta identificada em amarelo.

o sinal de um tnico instru-
mento cOmo uma mix, por
exemplo: o da voz do lider
do louvor com o seu violio,
ou os canais da bateria.

O segundo comentario é que
essa pequena matriz de fo-
nes, criada primariamen-
te para que essa pequena
matriz de fones, criada pri-
mariamente para estudios,
provavelmente se inspirou
nas matrizes de nivel linha
encontradas nas antigas con-
soles analogicas de grande
porte. Nelas, além dos faders
de canais, subgrupos, master
e auxiliares, havia conjun-
tos de knobs que traziam
os sinais ji4 mixados nesses
bus para formar mixes de

matriz. Na ilustracio acima,
voltamos 40 anos para ver
a Yamaha PM2000 usada
no Show Prisma de César
Camargo Mariano e Nelson
Aires em 1985. A matriz esta
identificada em amarelo.
Espero que as aplicacoes
acima tenham aumenta-
do a sua compreensio do
conceito das matrizes. O
seu uso funciona como um
meio termo entre as Matri-
zes de Patch que vimos na
ultima oportunidade e as
Matrizes de Bus ou mix que
veremos agora.

0 QUE E UM BUS
MESMO?

Um Bus pode ser compa-

rado com um corredor em
que, ao abrirmos mais ou
menos as portas (faders
ou knobs) de acesso ao cor-
redor, os sons de cada sala
(canal) terdo acesso ao cor-
redor (bus) para se mistu-
rarem e seguirem até uma
porta de saida (fader ou
knob master do bus), de
onde os enviaremos para
o equipamento que deseja-
mos. Veja que essa descri-
cdo genérica pode se apli-
car tanto a uma Mix de PA
como a um Subgrupo ou
Auxiliar (pré ou pos-fader).
Simplificando ao méaximo,
um bus é por onde trafega
um conjunto de sinais que
mixamos para algum fim.



E, na realidade, ele pode
conter o sinal de apenas
um Unico canal, como men-
cionei logo acima, na descri-
cao da matriz de fones.
Além de esses bus (“busses”
no inglés) conduzirem es-
ses sinais ou conjuntos de
sinais para um conector de
saida fisica nas mesas ana-
logicas, nas consoles digitais
podemos pegar uma cdpia
deles na Matriz de Bus. E
para termos ainda mais fle-
xibilidade, a Matriz de Bus
nio é uma simples matriz
de pontos como vimos na
Matriz de Canais em nossa
ultima oportunidade. Uma
Matriz de Bus ¢ mais seme-
lhante a2 matriz de fones
que descrevi, porque ela
nos oferece faders para do-
sarmos o nivel de cada con-
junto de sinais (Mix de PA,
Subgrupo, Auxiliar) que
queremos reunir nessa nova
mix. Entao, tipicamente,
nas consoles digitais, uma
Matriz de Bus serd apresen-
tada numa pagina de faders
que nos disponibiliza todos
os bus (mix) da console
para abrirmos o fader ou
faders, se for um bus es-
téreo, e cCompormos uma
nova mix.

Esses faders na Matriz de
Bus sdo independentes, ou
seja, permitem compor essa
nova mix do que serd mi-
xado nesse bus sem alte-
rar a posicio do fader ou

knob master da mix envia-
da para as saidas de Mix
L&R, Auxiliar ou Subgru-
po. Assim, criamos uma
nova mix trazendo as mix
que me interessarem para
envid-las para uma aplica-
cdo especifica. Isso permite
uma flexibilidade muito
interessante, desde que eu
consiga compor essa nova
mix a partir do que ja mi-
xei... Ou nao! Na verdade,
se eu tenho auxiliares vagos
disponiveis, eu posso criar
ainda outra mix que eu pre-
cisar neles e junta-la com as
outras mix que eu quiser
nessa Matriz de Bus. Esta
compreendendo a flexibi-
lidade que ela nos oferece!

nesse tema das matrizes
niao posso deixar de co-
mentar o uso das Matrizes
de Bus para alimentar os
subs.

Uma vantagem dessa apli-
cacdo, é que como a Mix
L&R vai direto dessa Ma-
triz de Bus para o crossover
do processador de onde os
subgraves ja irdo ser ampli-
ficados para os subs, eles
chegardo aos ouvidos com
menor chance de diferenca
de laténcia, em relacdo ao
que chega das caixas full
range do PA, do que se to-
massem um caminho pela
master do auxiliar. Aprendi
isso de um engenheiro de
turnés internacionais, que

Tipicamente, nas consoles digitais,

uma Matriz de Bus serd apresentada numa

pagina de faders que nos disponibiliza

todos os bus (mix) da console para abrirmos

o fader ou faders, se for um bus estéreo,

e compormos uma nova mix. 4

Dada essa explicacio da
arquitetura de uma Matriz
de Bus, vamos ver trés apli-
cacOes praticas.

MATRIZ PARA
SUBGRAVES

Vamos comecar por esse
que ¢ um dos exemplos mais
simples de uso de Matriz
de Bus. Embora existam
operadores que defendam
mixar para os subs em auxi-
liares, e eu ja fiz muito isso,

prefere esse caminho de si-
nal. Esse caminho também
¢ mais equilibrado no sen-
tido de enviar exatamente o
grave produzido pelo instru-
mento e nio dar a chance
de ocorrer desequilibrios
no que seria dosado desse
instrumento no auxiliar
enviado ao sub. Por outro
lado, mandar a mix inteira
do PA, via essa Matriz de
Bus, para os subs vai reque-
rer ajustar muito bem os

@



filtros passa-altas em todos
0s canais que niao devem
ir para os subs, para nio
acabar sujando a definiciao
dos graves.

Nessa aplicacdo simples,
basta abrir os fader da Mix
L&R numa matriz e enviar
o sinal dela para a saida
que alimentard a via dos
subs no processador. Se a
sua console oferece saidas
fisicas das matrizes, isso
pode ja estar padronizado.
Se ela nao oferecer ou se
for uma conexio digital,
pode ser preciso fazer esse
envio por um patch na Ma-
triz de Saidas da console,
que veremos apds concluir-
mos as Matrizes de Bus.

MATRIZ DE BUS EM
FRONT-FILL

Outro exemplo simples do
uso de Matriz de Bus ¢ criar
uma mix para caixas front-
-fill (as que preenchem o
som que o PA nio alcanca
nas primeiras fileiras). Para
isso, abrimos a Mix L&R
numa unica Matriz de Bus
(somando os sinais L&R
em mono). Se tivermos os
recursos técnicos, tempo
e espaco fisico para criar
um frontAill estéreo, entio
combinaremos duas ma-
trizes em par estéreo para
alimentarmos os pares de
caixas do frontAfill estéreo.

Nessa regido proxima ao pal-
CO em que estao as primeiras

fileiras, o som actstico da
bateria e dos instrumentos
nos amplificadores como
guitarra e baixo ja chega
pelo ar. O resultado ¢ que
apenas copiar a mix do PA
para essas caixas front-fill
resultard em um desequili-
brio nos ouvidos de quem
estd ali porque ouvirdo mais
e som dos instrumentos.
Isso pode resultar em o vo-
cal ndo ser ouvido ou ficar
muito baixo por estar en-
terrado no som que vaza
do palco. Para recompor o
equilibrio dessa combina-
cdo de sons amplificados
e acusticos, ao invés de so
copiar a mix do PA para as
caixas front-fill, como fize-
mos para alimentar os sub-
graves, precisaremos enviar
mais sinal de voz. Como
as matrizes ndo trabalham
com canais individuais, nio
temos como abrir mais o
sinal de voz por voz. Entio,

nar de voz, da distdncia dos
microfones do vocal das
caixas front fill, do modelo
e capacidade de direciona-
lidade dessas caixas front-
Aill e do nivel de vazamen-
to dos instrumentos que
precisa ser vencido, podem
acabar surgindo microfo-
nias em médios-graves ou
graves antes de as vozes che-
garem no nivel ideal nes-
sas front-fill. Nesse caso,
ao invés de apenas tentar
“aproveitar” o subgrupo
dos vocais ali na Matriz de
Bus, uma solucio seria usar
um auxiliar que estiver so-
brando, configuri-lo para
Pos-Fader, abrindo apenas
os canais de voz nele para
dosar essa mix na matriz e
entao usar 0s recursos que
ele oferece de equalizacdo
na sua master para ajudar a
conter a microfonia.

Um paréntese: A rigor, isso
seria um paliativo, a forma

Outro exemplo simples do uso de

Matriz de Bus é criar uma mix para

caixas front--fill . Para isso, abrimos a
Mix L&R numa unica Matriz de Bus.

o que podemos fazer é abrir
o Subgrupo dos vocalistas
nessa matriz reforcando a
proporcio dos vocais para
equilibrar o som naque-
la area. Dependendo de
quanto for preciso adicio-

mais correta de se proceder
seria baixar ou eliminar o
nivel acustico que vaza do
palco. Isso porque nessa
luta de braco em que joga-
mos mais poténcia em cima
dos membros da congrega-



cdo sentados nas primei-
ras fileiras, nao ¢ dificil a
pressdo sonora somada do
vazamento com as caixas
frontfill alcancar niveis pre-
judiciais a audicio de quem
esta cultuando a Deus ali. E
como a Palavra de Deus nos
instrui, o caminho que Ele
aprova e abencoa ¢ conside-
rarmos o bem-estar dos nos-
sos irmios acima das nossas
necessidades (entenda-se as
dos musicos que geram esse
vazamento do palco)... E
nao € preciso pensar muito
para entender que entre
baixar o nivel que vaza do
palco, protegendo quem
senta nas primeiras fileiras,
ou sujeita-los a mais de cem
decibéis por todo o periodo
do louvor, Deus ird aben-
coar quem se esforcar para
fazer o primeiro caso acon-
tecer e exigird a prestacao
de contas de quem nio fizer
nada, obrigando os irmaos

a serem sujeitos as pressoes
sonoras prejudiciais do se-
gundo caso.

Nessa aplicacio também ¢
preciso levar em conta que,
como as caixas frontfill lo-
calizadas na borda do palco
estardo mais proximas dos
ouvintes do que as caixas
de PA, o som delas pode
chegar alguns milissegun-
dos antes do som principal,
possivelmente dificultando
a inteligibilidade e clareza
dos sons. Para corrigir isto,
deve se aplicar um delay na
master da matriz, calcula-
do o tempo de atraso a ser
aplicada ao sinal da matriz
a partira da velocidade do
som e a diferenca de dis-
tAncia entre a caixa de fill
e das caixas do PA, sem
esquecer de considerar a
temperatura ambiente e o
Efeito Haas. Quando esse
ajuste de delay e o nivel
sonoro das caixas fill estive-

rem bem-feitos, o som delas
nio sera percebida indivi-
dualmente, elas parecerio
desaparecer, “enganando”
os ouvidos de quem esta
nas primeiras fileiras com
a impressao de que o som
que chega ali vem do PA,
apesar de nos sabermos que
as frequéncias direcionais
das caixas de PA nio conse-
guem alcancar essas fileiras
(so6 as frequéncias ndo di-
recionais dos graves e mé-
dio graves). Depois de tudo
ajustado, pode-se confirmar
se a cobertura do sistema
frontAfill estd efetivamente
funcionando mutando a
matriz para perceber a falta
de nitidez que fica na au-
séncia dela.

Vamos ficando por aqui,
na proxima oportunidade,
veremos um exemplo ainda
mais detalhado do uso de
Matriz de Bus numa aplica-
cao de streaming. At¢ la! W
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completas e tudo que esta rolando no
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DE TRADIGAO E INOVACAO NO
AUDIO PROFISSIONAL

Ao longo de 35 anos, a Taigar System construiu uma trajetéria marcada por
qualidade, tecnologia e paixdo pelo som. Com produgé@o 100% nacional, a
empresa se firmou como uma das principais referéncias do audio profissional
no Brasil, desenvolvendo equipamentos que atendem desde igrejas e
ambientes corporativos até grandes eventos e shows ao ar livre.

Entre os destaques do portfélio, estd a consagrada NEO 206A TOURING
Equipado com 2 alto-falantes de 6 polegadas e um driver de poliamida, junto
a um avangado processamento de sinal digital interno (DSP), o NEO206A
TOURING assegura uma reproducéo sonora de excepcional clareza e preciséo.
Cada unidade ativa é capaz de se conectar com até 3 unidades NEO206
passivas, oferecendo assim uma flexibilidade sem igual na configuragdo do
sistema de som. Sua fécil instalagdo e eficiéncia sonora a tornam uma
escolha preferida entre profissionais do setor.

Para completar o sistema com graves profundos e impactantes, o SH218A - SUBWOOFER ATIVO 3000W -2 X 18" é o
parceiro ideal. Equipado com dois falantes de 18” de alta excursdo, ele garante uma resposta grave poderosa e bem
definida — essencial para quem busca uma experiéncia sonora envolvente e de alto impacto.

Celebrar 35 anos é também reafirmar o
compromisso com a qualidade e a constante
evolugdo. A Taigar System segue investindo
em pesquisa e desenvolvimento, ouvindo o
mercado e entregando solugbes que unem
tradigdo e tecnologia.

Com produtos como a NEO 206A
TOURING e SH218A, a marca
demonstra sua paixdo pelo som et e
de exceléncia — um som que
Escaneie o emociona, envolve e transforma

QR CODE ao experiéncias.
lado e acesse
nosso site

E E A MARCA QUE
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